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d’algunes de les formes derivades del verb arab Vr?y “veure’). Es probable que encara n’hi
hagi més, com ara la influéncia de I’arab nabat (‘planta’ i també ‘naixement/creixement,
naixenca/creixenga’, aplicat especificament als vegetals i, de manera secundaria, a excres-
cencies patologiques) en un Us de nagencia («enfermoséase la tierra con flores y nagencias de
mugchas maneras», s. v. nagengia) que no té equivalent (malgrat la insinuacio de I’autora) en
I’aragoneés i castella nacencia. En canvi, que desalida ‘alivio, consuelo, solaz’ sigui «[s]in
duda» un calc de Iarrel arab Vfig no és, potser, tan indubtable, atés el parallel deseixida (ara-
goneés i catala) que I’autora mateixa recull i que pot expressar accepcions afins. Un tipus par-
ticular de calc és el de la collocacié «braman y reghiflan» (s. v. rechiflar), motivada per
I’original arab «azzafiru wassahig» i en la qual, a més a més, rechiflar sembla haver estat en-
riquit amb la semantica del verb aragonés rechilar.

També hi trobara dades interessants qui s hi atansi des d’una perspectiva mes estricta-
ment romanica: s. v. cluxir, deslenadores, dixmas ‘habladuria, rumor, chisme’ (i dixmar, dix-
mero), embolumador (amb un vocalisme -0- que I’acosta al catald), molmurar, quareinta,
rebicar/rebilcar, tramilla. Fins i tot topara amb algun testimoni inestimable de mots insufici-
entment documentats, com ara corita («porque, si congibiere, sera la criatura escasa, corita»),
per al qual I’autora proposa dubitativament un significat, ‘raquitico, enclenque’ (es tractaria,
aixi doncs, d’una variaci6 sinonimica, potser especificadora, del mot precedent «escasa»),
que no esta atestat entre les diverses accepcions semantiques d’aquesta paraula.

Heus aci, doncs, una interessant nova contribucié —i podem esperar que sigui seguida de
moltes altres— al nostre coneixement de les llengties d’aquelles comunitats que la intoleran-
cia va condemnar a I’extincio.

Theo LoiNaz
Universitat de Barcelona

SunvER, Magi (ed.) (2024): La balada. Dels trobadors al romanticisme, del folklore a la post-
modernitat. Kassel: Edition Reichenberger, 274 p.

El volum La balada. Dels trobadors al romanticisme, del folklore a la postmodernitat,
editat per Magi Sunyer, reuneix una seleccié de treballs dedicats a I’estudi de la balada com a
génere literari, musical i cultural, des de I’época medieval fins a la postmodernitat. L’obra
s’inscriu dins una linia de recerca impulsada pel Grup de Recerca Identitats en la Literatura
Catalana (GRILC) de la Universitat Rovira i Virgili, amb resultats plasmats en publicacions
collectives sobre la llegenda i el mite en la literatura. Amb aquesta nova entrega, el GRILC es
proposa explorar el significat i I’evoluci6 del terme balada des d’una perspectiva transversal i
comparatista, tot posant émfasi en la seva polisémia i les tensions que se’n deriven.

Es parteix d’una constatacid critica: el terme balada ha estat aplicat historicament a for-
mes artistiques molt diverses —de la poesia trobadoresca a la can¢6 popular, de la Kunst-
ballade romantica a les adaptacions musicals i visuals contemporanies—, amb una diversitat
de significats que sovint ha generat confusié terminologica. Davant aquesta complexitat,
I’obra no pretén fixar una definicid candnica, sind més aviat explorar els multiples sentits i
usos del terme a través de I’estudi de casos concrets, amb una clara vocacio interdisciplinaria.
El Ilibre revisa la relacio entre tradicié i modernitat, oralitat i escriptura, aixi com els usos de
la balada al Ilarg dels segles.
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El llibre aplega dotze capitols, a més del proleg, i es distribueix de manera implicita en
tres grans blocs: una primera secci6 centrada en la tradicié medieval i folklorica; una segona
dedicada a la balada romantica i la seva recepci6 europea i catalana, i una tercera que aborda
les relectures postmodernes i transmedials del genere.

El proleg (p. 1-3) de Magi Sunyer obre el volum exposant els objectius i dificultats de la
recerca: el terme balada, en catala, designa realitats molt diverses —des d’un génere troba-
doresc fins a una cancé folklorica, un poema romantic, una composicié musical o fins i tot
una modalitat de comic. Aquesta polisemia porta a plantejar la questié central del llibre: es
pot parlar d’una balada unitaria 0 nomeés d’un conjunt de formes heterogénies amb un nom
comu? Sunyer s’inclina per la segona opcid i entén la balada com un génere mutant i intertex-
tual, resistent a les classificacions convencionals.

En aquest marc, el volum s’articula com una suma de perspectives especialitzades, més
que no pas com una sintesi global. El proleg, doncs, funciona com una advertencia metodolo-
gica i convida el lector a pensar la balada no com una entitat fixa, sind com un node de signi-
ficats que travessa eépoques, géneres i suports diversos.

El primer capitol (p. 5-32), a carrec de Marina Navas, ofereix una analisi filologica de la
balada trobadoresca, un génere que, paradoxalment, ni és gaire conreat pels trobadors ni
apareix als tractats poétics medievals. L autora n’estudia les caracteristiques formals i el seu
vincle amb altres tradicions liriques, com la francesa i la gallegoportuguesa.

Segons conclou, malgrat la seva aparent marginalitat, la balada trobadoresca gaudi d’una
notable difusio, especialment en ambits femenins, tant en I’autoria com en la recepcid. Tan-
mateix, amb I’arribada de la polifonia francesa i la moda de la balada cortesana, la seva vigéen-
cia va decaure. La conclusié més suggeridora del capitol és que, mentre que el mot balada
perdura en la tradicié romantica i moderna com un vestigi del passat trobadoresc, en realitat
aquesta forma original no té cap continuitat directa en les balades posteriors. En aquest sentit,
la confusid entre la balada trobadoresca i el lai medieval alimenta la construccid imaginaria
que en faran els romantics.

El segon capitol (p. 33-46), de Salvador Rebés, aborda la balada des de la tradicio oral i
folklorica catalana, tot centrant-se en la seva definici6 i evolucié terminologica. L’autor par-
teix de la primera aplicacio coneguda del mot balada per situar-lo dins la baladistica folklori-
ca, tot mostrant que termes com balada popular, folklorica i tradicional no s6n sindonims
estrictes, ja que responen a criteris historics, formals i funcionals diferents.

A més, Rebés diferencia entre la balada tipus —una estructura narrativa recurrent— i la
balada objecte, és a dir, una versid concreta i mutable dins la tradicio oral (p. 41). Segons
I’autor, aquesta distincio és essencial per entendre el genere com una forma viva, dinamica i
adaptable, capa¢ d’incorporar innovacions sense perdre el seu caracter tradicional. Aixi, el
capitol ofereix una mirada rigorosa i Util sobre els debats terminologics i metodologics en la
baladistica catalana, i aporta una base conceptual solida per a la comprensid del génere i per
als estudis literaris i musicals que es desenvolupen en la resta del volum.

Pel que fa al tercer capitol (p. 47-65), escrit en anglés per Elizabeth Russell, se centra en
la tradicié escocesa de la balada, i mostra com figures sobrenaturals estructuren I’argument
de moltes balades, amb relats que oscillen entre la llegenda, el conte folkloric i la poesia tra-
gica. A partir de diversos exemples, I’autora explora la riquesa tematica i formal de les Scot-
tish ballads o Muckle Sangs, moltes de les quals es basen en un imaginari fantastic i
meravell6s, i posa en relleu la capacitat d’aquestes composicions per donar veu a personatges
marginals o extraordinaris.
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El capitol conclou amb una reivindicacio del valor cultural de les balades escoceses,
siguin d’autor conegut o d’origen andnim. Segons transmet I’autora, el seu interés rau no
nomeés en la forma o el contingut, sind també en la seva condici6 de testimoni viu de la ima-
ginaci6 collectiva, capag de conservar i transmetre identitat i memoria a través dels segles.

El quart capitol (p. 67-82), de la ma de John Style —i, de nou, en anglés—, ofereix una
panoramica matisada de la balada en la tradicio literaria anglesa, des de la seva condicié de
forma poética popular fins a la seva reelaboracio per part d’autors canonics. L’estudi presenta
una tipologia clara de la balada anglesa, que es caracteritza per la seva simplicitat formal, te-
mes recurrents (com I’amor, el crim, la mort o la justicia) i una marcada funcid narrativa, trets
que es documenten a partir d’exemples del repertori oral i imprés.

Un punt destacat de la seva aportacio és la distincid entre les broadside ballads —balades
impreses i venudes en plecs a partir del segle xvi, sovint de to sensacionalista— i les bala-
des tradicionals, de transmissio oral (p. 71). Style ofereix una lectura solida i historiografi-
ca del paper central que la balada ha tingut en la formaci6 del canon literari anglés, aixi com
en la cultura impresa i oral britanica, i posa en relleu la seva extraordinaria capacitat d’adap-
tacié i persisténcia.

Els capitols cinqué i sise s’endinsen en la consolidacid de la Kunstballade (balada d’au-
tor) en el context del romanticisme alemany i en la seva profunda influéncia en la literatura
catalana del segle xix. En el cinque capitol (p. 83-107), Macia Riutort analitza I’origen del
génere amb Lenore de Gottfried August Biirger, obra clau publicada a la segona meitat
del segle xvir que, inspirant-se en les balades britaniques, inaugura una linia propia de com-
posicid poetica amb trets narratius, tematica sobrenatural i gran intensitat emocional. Aquest
model sera seguit per altres autors com Goethe i Schiller, que dotaran la balada d’una gran
varietat metrica i tematica, fent del génere un espai d’experimentacio formal i expressiva.

Pel que fa al sise capitol (p. 109-131), Jordina Gort aprofundeix en la recepci6 d’aquest
model a Catalunya durant la Renaixenca, centrant-se en tres autors especialment influents:
Burger, Goethe i Schiller. La seva obra arriba a Catalunya mitjancant Mila i Fontanals, que
introdueix les idees de I’Sturm und Drang, del grup de Géttingen i dels pensadors Herder i
Schlegel, tots ells interessats en la veu popular com a expressié de la identitat nacional.

Els primers poetes catalans que adopten aquest model —Piferrer, Briz, Bofarull i Agui-
16— integren llegendes i imaginari popular dins el projecte cultural de la Renaixenca; linia
que es manté en autors posteriors com Bartrina o Costa i Llobera, i que arriba fins al segle xx
amb figures com Maragall o Maseras. Pel que fa a les balades més citades i traduides, son les
que conserven el component fantastic, la tensié tragica i I’atmosfera espectral.

En ultim terme, el capitol també mostra com la influéncia alemanya no només es reflec-
teix en les traduccions, sind també en la manera catalana d’entendre la balada com una forma
emocional, mitica i popular. En aquest sentit, la pervivencia de les balades germaniques en
autors catalans confirma la vitalitat d’un génere que continua sent una eina narrativa potent
per explorar els limits entre el mon real i el fantastic.

El seteé capitol (p. 133-148), signat per Magi Sunyer, ofereix un estudi comparatiu de tres
poetes catalans —Tomas Aguild, Apelles Mestres i Josep Maria de Sagarra— que, al llarg de
vuitanta anys, van mantenir viva la tradicid de la balada amb formes i enfocaments diversos,
perd sempre amb una marcada empremta romantica.

Segons afirma I’autor, Aguild representa la versié més ortodoxa del romanticisme, amb
balades medievalitzants i influides per la poesia popular i el pensament herderia, i Mestres
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amplia el registre amb una obra tematicament i formalment més diversa, tot conservant I’arrel
popular. Amb Sagarra, el genere fa un gir notable: s’abandona I’ambientacié medieval, pero
es manté un mon folkloric i atemporal, on el refranyer i la simbologia tradicional serveixen
per vehicular emocions personals, des d’una nova forma de subjectivisme liric.

Una de les principals conclusions del capitol és que no hi ha una métrica fixa per a la bala-
da, pero si una constancia en el seu caracter narratiu, llegendari i simbolic. Aixi, la balada es
consolida com a vehicle per a la pervivéncia d’un imaginari collectiu arrelat en la tradicio i, al-
hora, com a espai per a I’expressié individual. Amb tot, es confirma la flexibilitat i persisténcia
d’un géenere que, malgrat les transformacions, continua arrelat en la cultura literaria catalana.

El capitol vuité (p. 149-167), a carrec de Joan Ramon Veny-Mesquida, analitza les bala-
des de Marius Torres com a exemples d’una aproximacié personal, lirica i simbolica al
genere. Lluny de I’heroisme romantic o de la recreacio historica, Torres utilitza figures me-
dievals com a pretext poétic, centrant-se en I’estructuracio formal i I’eleccié de motius sim-
bolics. Les seves balades es construeixen com a exercicis formals que combinen simbolisme i
rigor estructural, sense voluntat de reconstruccid historica ni d’exaltacié nacional.

L’autor del capitol interpreta aquesta proposta com una aposta per la forma simbalica i
abstracta, i com una reinterpretacid intetectual i essencialista de la balada, propera al simbo-
lisme frances, perd amb ecos de formes medievals. D’aquesta manera, Torres converteix la
balada en un espai d’experimentacio poetica i abstracta, més que no pas en una narracio lle-
gendaria o historica.

El nove capitol (p. 169-189), de Marta Gort, analitza la balada musical a partir de «EI
amor y la muerte», cinquena peca de la suite Goyescas d’Enric Granados, en dialeg amb la
primera balada de Chopin. La comparacio permet defensar que la balada musical no respon
a una estructura fixa, sin6 que s’entén com una forma lliure i expressiva, oberta a la variacid i a
la improvisacid. Ara bé, tot i aquest caracter espontani, I’autora destaca la coherencia estruc-
tural de la suite, en queé la balada actua com a eix unificador que recull motius precedents i
dona sentit global al conjunt.

Un altre aspecte central és la interdisciplinarietat de I’obra, que combina musica, pintura
i literatura a partir de la seva inspiracié en un gravat de Goya. Aixi mateix, Gort destaca el
tractament paradoxal del text, afegit a posteriori per Periquet en I’adaptacio operistica: mal-
grat ser incorporat després, el text s’integra perfectament a la musica, com si hagués estat
concebut conjuntament. Aquesta fusié suggereix, segons I’autora, que la balada instrumental
pot funcionar plenament com una narracid poética sense veu, capag de transmetre emocio i
sentit amb la mateixa intensitat que una balada tradicionalment cantada.

El capitol desé (p. 191-210), de la ma d’Amadeu Corbera, examina I’evolucié de la rela-
ci6 de Baltasar Samper amb la balada, des del seu distanciament inicial com a compositor
noucentista i etnomusicoleg, fins a la seva revaloraci6 del génere durant I’exili republica.

Segons relata Corbera, a I’exili, Samper collabora amb la Fundacié Ramon Llull i crea
repertori coral per a grups de refugiats catalans, integrant balades populars com a eina de co-
hesi¢ i resistencia cultural. Aquest treball, tot i realitzat fora del seu camp habitual, contribui a
preservar la identitat catalana als camps de concentracio i a Méxic, i va fer que la cangd coral
es convertis en un mecanisme de resiliencia, de resisténcia cultural i de continuitat politica.

Aixi doncs, el capitol mostra com, en contextos critics, Samper va saber convertir la bala-
da en una eina de compromis politic i cultural, fidel als valors republicans i a una visié oberta
i progressista de la catalanitat.
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Respecte al capitol onze (p. 211-227), Albert Mestres hi analitza com la balada es manté
viva, pero redefinida segons el context historic i estétic, en la poesia catalana de la segona
meitat del segle xx i primer ter¢ del xxi1. L autor distingeix dues linies principals: d’una ban-
da, la que repren la tradicio trobadoresca i medieval francesa, en poetes com Palau i Fabre o
Joan Brossa, que recuperen la balada des d’una optica critica i formalment experimental,
allunyada del romanticisme decimononic; i de I’altra, la que beu de la balada anglosaxona i de
la cultura rock, en autors com Enric Casasses 0 Maria Cabrera Horta, que integren influéncies
musicals, avantguardes i sensibilitats liriques renovades.

Conseglientment, tot i que I’analisi es basa en un corpus limitat, el capitol mostra com la
balada es manté com una forma poética viva, flexible i expressiva, capa¢ d’adaptar-se a con-
textos canviants i d’articular la relacié entre poesia, misica i memaria des d’estetiques di-
Verses.

Finalment, el capitol dotzé (p. 229-246), escrit per Emili Samper, trasllada I’analisi al
comic contemporani per explorar-ne els ressons folklorics i com s’hi representa la balada des
del punt de vista formal i tematic. Samper hi identifica quatre eixos recurrents: en primer lloc,
la preséncia de la muUsica, tant com a tema central, com en forma de fragments o melodies que
estructuren el relat. En segon lloc, un component narratiu fort, sovint articulat com a viatge
iniciatic o procés de transformacio dels protagonistes.

En tercer lloc, s’hi destaca la connexié amb el folklore i els imaginaris populars, amb
balades que incorporen elements llegendaris i arquetipics, tot gliestionant la veracitat histori-
ca. | en quart lloc, el capitol proposa una lectura romantica de la balada, centrada en figures
com la del joglar o bard, que no només relaten sin6 que també modelen la historia, oferint-ne
una versio ficticia que pot ser discutida dins el mateix relat. Aixi doncs, aquest capitol demostra
que la balada es ressignifica constantment a través de la misica, el relat i el mite, mantenint-
se com un vehicle de reflexid sobre la memoria, la identitat i el poder de la ficcio.

Com fa palesa aquesta visié panoramica dels diferents capitols del llibre, un dels grans
mérits del volum és la seva voluntat de reflectir la complexitat terminologica i formal del
concepte de balada. El llibre no forca una classificacio tancada, sind que explora, des de di-
verses disciplines i enfocaments, la pervivéncia i mutacié del génere en contextos historics i
culturals diferents.

A més, la diversitat metodologica és especialment notable: hi conviuen estudis filologics
d’orientacio comparatista, analisis musicologiques i aproximacions des dels estudis culturals
o la literatura contemporania. Tanmateix, la manca d’un epileg de tancament, que hauria po-
gut ajudar a establir connexions transversals i articular una sintesi de les linies de forca del
llibre, és una abséncia significativa.

Aixi mateix, cal assenyalar que diversos capitols presenten errors lingistics que afecten
la pulcritud formal de I’obra. S’hi detecten errors ortografics, algunes errades de puntuacio,
repeticions erronies («Ni com a com a compositor», a la pagina 209, per exemple), aixi com
desacords i faltes de concordanca de genere i nombre en determinats sintagmes. Tot i que
aquestes errades no dificulten la comprensid del text ni minven el valor de les aportacions, si
que comprometen lleugerament la cura editorial i contrasten amb el rigor académic que
caracteritza el conjunt. Una revisié linglistica més acurada hauria ajudat a reforcar encara
més la qualitat final del volum.

Respecte a la seleccid de casos estudiats, el volum és representatiu de la diversitat d’en-
focaments possibles pel que fa a I’analisi de la balada, i destaca tant pel tractament de textos
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classics (com les balades romantiques alemanyes o catalanes) com per la seva obertura a for-
mes contemporanies i transmedials com el comic o la cangd rock.

En conclusio, el volum La balada. Dels trobadors al romanticisme, del folklore a la post-
modernitat ofereix una visid rica i multidisciplinaria d’un génere complex i mutable, i consti-
tueix una aportacio rellevant als estudis literaris i culturals. La combinacid entre estudis de
base historica i lectures contemporanies i internacionals dota el llibre d’una clara utilitat di-
dactica i investigadora, i destaca per la seva voluntat d’evitar definicions reduccionistes i
d’abordar la balada com a fenomen cultural transversal, present en tradicions diverses i en
formats canviants, des de la lirica medieval fins a formes contemporanies com la cancé o el
comic.

El caracter comparatista i I’amplitud metodologica —que inclou enfocaments filologics,
culturals i musicologics— enriqueixen una proposta que mostra com la balada combina nar-
racio, simbolisme i oralitat al llarg dels segles. En conjunt, es tracta d’un volum valués per
entendre la pervivencia i capacitat d’adaptaci6 de la balada, i una aportacié destacable per als
estudis literaris i culturals europeus.

Aisa SErRrA GIL
Universitat de Barcelona

Tomas 1 Roch, Liliana (ed.) (2024): Cangoner de [’Alt Emporda recollit el 1927 per Joan
Tomas i Lluis M. Millet. Missio num. 29 de ['Obra del Cangoner Popular de Catalunya.
[Tona]: Liliana Tomas i Roch, 344 p.

L’Obra del Canconer Popular de Catalunya té un enorme valor tant per la magnitud com
per la qualitat del seu fons i ofereix, per tant, moltes possibilitats d’estudi. El projecte va ser
impulsat I’any 1922 per un dels grans mecenes de la nostra cultura, I’empresari i humanista
Rafael Patxot i Jubert (Sant Feliu de Guixols 1872 — Ginebra 1964), que va creure en la impor-
tancia de recollir les cangons i les musiques populars de les terres de parla catalana, d’estudiar-
les, de classificar-les i d’aplegar-les en un gran cangoner, en uns anys, els de principi del segle
XX, en que alguns intellectuals i estudiosos, entre ells i d’una forma especial el folklorista Ros-
send Serra i Pages, assenyalaven la conveniéncia i la urgéncia de dur a terme aquesta tasca
abans que les cancons tradicionals catalanes, especialment les balades, caiguessin en I’oblit.

Patxot, convencut del valor del projecte, va posar-lo en mans de I’associacié musical de
més prestigi de I’época, I’Orfe6 Catala. A partir de 1922, el seu sotsdirector, Francesc Pujol i
Pons, va assumir les funcions de director del projecte, i Joan Punti i Collell, les de secretari.
Una de les formes d’obtenir cancons va ser a través de la realitzacié de missions de recerca
(avui en diriem treball de camp). Aquestes missions suposaven una tasca dificil i feixuga, ja
que, primer, calia trobar bons cantaires i, després, transcriure les lletres i les melodies de les
cangons a ma, en un pentagrama, ja que nomes de forma molt excepcional es va utilitzar el
fonograf.

Entre 1922 i 1936, any en qué el projecte es va haver d’interrompre com a conseqiiencia
de I’inici de la Guerra Civil espanyola, es van dur a terme seixanta-cinc missions de recerca.
Josep Massot i Muntaner (Palma 1941 — Monestir de Montserrat 2022), que tant va treballar
perque el fons de I’Obra del Canconer Popular de Catalunya fos recuperat, inventariat,
preservat i divulgat, va fer notar en moltes ocasions les immenses potencialitats que tenia i va
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